Forma és feliilet

Fekete Gabriella mitvészpalyaja is Ugy kezdo-
dott, hogy szeretett volna a dolgok mélyébe hatol-
ni. Klasszikus akadémiai tanulmanyokat folytatott
szobrasz tanszakon. Az ember azonban hamaro-
san nemcsak modellje, hanem munkainak mértéke
és meghatarozoja is lett.

Mar korai plasztikainal, a torzoknal sem az indi-
viduum foglalja el a kozponti helyet. A miivész az
emberi test értelmét és formajat keresi. A munkdk
Lehmbruckot, Barlachot, Marcksot idézik.

A 70-es évek kozepétol Fekete Gabriella érdek-
16dése egyre inkabb a szabad test felé fordul, ezek
azonban pusztan jelzéseket, jeleket formdznak. El-
tiinik a torzok feszessége, merev figurakkd, széridk-
kda lesznek. Az ember is a gépi tomegtermelés szii-
16tte, hijan van az egyéniségnek, s csoportban ¢lve
is elszigetelt. A miivesz azt a latszolagos parado-
xont abrazolja, hogy az egyéniség elvesztése identi-
tast, a természetellenes egyenldség identitasat hoz-
za létre.

Az izolalas sz6 pontos értelmezése végett a mii-
vész a kdvetkezd 1épésben beburkolja plasztikait.
Az embert guzsba kotott, mozdulatian lénykeént
abrazolja. Fiiggdségei valtozdéak. A mar csak jel-
zésszerlien meglévo végtagok €s arcok is eltiinnek
egy réteg ragasztoszalag alatt. A csoportok mar
nem szabadon egymas mellett, hanem egymashoz
lancolva, egymashoz vasalva allnak. Elettelen és
id6tlen mumiak keletkeznek. Az ember determi-
nalt, sajat akarata mar nem elegendd ahhoz, hogy
kiszabaditsa magat. A mivész ebbdl a korszakbodl
szarmazo munkai a szocialis strukturak szimbolu-
mait testesitik meg.

Az Idétabla ¢. mil is a tarsadalmat kritizalo
alkotoi periddushoz tartozik. A parhuzamosan fu-
to vassinek végén allo arc nélkiili emberfejek és a
vasszamok a kezdet- és végnélkiiliséget, a megsza-
mozott embereket, a pusztité nacionéal-szocialista
gépezetet és a totalitarius rendszerek irodalmi uto-
piait jelzik.

Ugy tiinik, Fekete Gabriella munkainak politi-
kai mondanivalojat mara jorészt meghaladta a tor-
ténelem, kiilonGsen, ha az elmilt két év kelet-euro-
pai fejlédésére gondolunk. De nem igazolja-e min-
dez a miivész elképzeléseit az egyes ember tehetet-
lenségérdl, a tarsadalmi struktiraktol valo fiiggo-
ségérol?

A 70-es évek vegét, 80-as évek elejét szintén ez a
jelzésszerti formanyelv hatarozza meg. Nyilvanos
koztéri megbizasokbol dskori dolmenekre vagy mi-

tikus-misztikus kdvekre emlékezteté miivek sziilet-
tek. A betitkkel vald rokonsag pl. a formaban és
szinben is megnyilvanul. Az ember jelet hagy intel-
lektusardl, emlékeket szerez, melyek az elézd ko-
rokhoz hasonldan eltiinnek. A gipsz, a miivek
anyaga szétporlik és Menhiren és Stonehenge véle-
ményével ellentétben a posztindusztridlis tarsada-
lom nyomtalanul eltlinik.

Fekete Gabriella miiveiben azonban tovabbra is
az eredendot keresi. A 80-as évek elején elfordult
a haromdimenzios formaktol és jeleit nagy, relief-
szeril felilletekre rakta, melyeket késobb felallitott.
Ezek a munkak is az idOszamitas elSttre emlékez-
tetnek, a Franciaorszdgban és Spanyolorszagban
fellelt sziklarajzok, a dél-amerikai kultikus helye-
ken talalt jelek szolgaltak eloképiil. A miivész redu-
kal és megallasra készteti a nézot, el kell idézni a
miivek el6tt és meg kell fejteni a szimbélumokat.
A nagy tablak szinte kényszeritik a technokratat
arra, hogy megdlljon, elmélkedjen, meditaljon.

Uj szakaszt hoz palydjan a 80-as évek kodzepe; a
sik és tér, ill. a pozitiv és negativ témakorben sziile-
tett miivek reflektalnak a korabbi munkakra, de
egyben mar a jovot is jelzik. Az ember és a mivész
kompromisszumot nem ismerve fejlodik, s legfon-
tosabb célja 4j kifejezési formak felfedezése. Ez
egyarant fijdalmas folyamat mind Fekete Gabriel-
la, mind kdzoOnsége szamara.

Miivészként sziinteleniil azokat a lehetOségeket
keresi, melyek révén athighatok a plasztika hata-
rai, s merészen egyenstlyoz a hagyomanyok ¢s a
hagyomanyokkal torténd szakitas kozott. Mvész-
ként természetszeriileg igényli a ko6zOnség vissza-
csatolasat, s ez igen kemény probat jelent szamara,
mert megszenvedi, ha a siker elmarad. Mégsem tud
alkalmazkodni, kdvetkezetesen halad Utjan, nem
valik simulékonnya és nincs tekintettel senkire.
A nézd ezt akar rossznéven is veheti tGle, mert
elvarhatja, hogy a miivészet ,érthet6” és ,,szép”
legyen. Elvarhatja, hogy az a miivész, aki kommu-
nikélni akar vele, azt szamdra is érthetd nyelven
tegye.

Ez a szemrehanyas nemcsak Fekete Gabriellara
vonatkozik, sok mas kortars miivészt is érint. De
a tézis természetesen megfordithato: aki nem nyi-
tott az Ujra, aki pusztin a sajat varakozasainak
visszaigazolasat keresi, aki nem hajlandé masok
gondolatainak és nyelvének megértésére, az soha
nem fog kételkedni d6nmagaban, soha nem fogja
vizsgalni a tobbi emberhez fiizodé kapcsolatat,



soha nem lesz képes 0j tapasztalatok szerzésére.
A szakadatlan kétely és az dnmagdval folytatott
konyortelen harc fedezhetd fel Fekete Gabriella
munkassagaban, ez teszi érzékennyé a kozonséget,
s ez valtja ki azokat a megtermékenyitd vitakat,
amely nélkiil a miivészi fejlddés lehetetlen.

A muvésznével folytatott beszélgetés kozben,
miiveinek szemlélése kdzben ujra és ujra felmeriil
a tézis és antitézis, az elbre és hatra principiuma.
Fekete Gabriella gyakran odasziir egy mondatot,
elmagyardzza, hogy mit akart pusztan azért, hogy
a kovetkezo pillanatban maris feltegye a kérdést:
vagy mégsem?

Fekete Gabriella szamara rendkiviil sokat jelent
a forma. Munkai kiilsé megjelenése ma mar csak
igen ritkan emlékeztet mas, a természet vagy embe-
ri kéz alkotta targyra. Mig korabban az emberi test
volt modellje, s a kés6bbi miivek kultikus éskori
kovekhez allnak kozel, mara igen kevés hasonld
idézetet talalunk néla.

Az objektek kisebbek lettek, a zart miiteremben
folytatott intenziv munka ranyomta bélyegét a mi-
vekre. A gipsz sem alkalmas arra, hogy a szabad-
ban alljon; helyszinként inkabb zart teret feltételez.
Az ember mégsem tiint el a munkakbdl, 6 a jelet
hagyo alkotd, 6 minden dolgok mértéke.

Fekete Gabriella a sz0 szoros értelmében felépiti
plasztikait. A styroporbol készitett mag koré tobb
rétegben gipsz keriil. Ez a vazlatban megadott
nagysagra és formara n6 egészen addig, amig eléri
a mivész szerinti idealis méretet. Az aranyokat a
sajat testén és a kornyezd térhez viszonyitva méri
ki. Test, tér és plasztika harmonizal egymassal.
Tulajdonkeéppen mindegy is, hogy magaban 4llé
figurarol vagy egyiittesrél van szd, tébbrétegliségii-
ket a nézd csak az alapos korbenjaras utdn tudja
megeérteni. Nyugalom, mozgas, id6 és tér sziikséges
Fekete Gabriella munkainak megtekintéséhez.
Nem intézhet6k el egy pillantassal, mindig mas és
mas olvasatot, mas és mas térbeli tapasztalatot
kinalnak. Parbeszédre hivnak, mir megtértént dol-
gok utan kérdeznek, ismerSs dolgokkal térténd
osszehasonlitdsra buzditanak. Az emberek latasi
tapasztalatai kiilonb6z6k. Mindenki mashogy é1 at
egy helyzetet, talan masképp dontene, s itt és most
konfrontalodik a miivész dontésével.

Nem véletlen, hogy Fekete Gabriella ragaszko-
dik ahhoz, hogy kiallitdsait sajat maga rendezze.
A kiallitasi tér a miivészi koncepcid része lesz, s
ezaltal rendkiviil tudatos ,,térinstallaciok” jénnek
letre. Latszatra ugyan inkabb esetlegesnek tiinik,
mégis minden a végsokig, az utolso kis drnyék-
effektus megkomponalasaig atgondolt, s az opti-
mumra, a harmoniara és szépségre torekszik.

Ezek lehetnek elsd benyomasaink a szobrok meg-
tekintése utdn, az objektek azonban igen hamar
maguknak kovetelik a nézo teljes figyelmét. A gipsz
mint anyag kezdetben némiképp szintelennek, sziir-
kének és mattnak tlinik, a formak egyfajta archaikus
egyszeriséget mutatnak. Az opuszok pontos megfi-

gyelése és vizsgalata utdn azonban feltarulnak a
mivek a maguk teljes komplexitdsukban.

A ik és tér” targykorében a milvész gyakran
haromdimenzids testeket allit szembe reliefszerti
alkotasokkal. Olykor lekerekitett, hosszukas és pu-
ha forma kerill egy négyszég mellé, masszor sar-
kosra hagyott vagy horog alaku részek felelnek
egymasnak. Egy haromdimenzios, latszolag nove-
ked6, sima, lekerekitett és organikus formdju da-
rabbal szemben egy laposra hagyott mi valt ki
kontraszthatast. A mitvész egy vég zsakvasznat ken
Ossze gipsszel anélkiil, hogy az anyag lényegét telje-
sen eltakarnd. A szovet érdessége ugyanis attetszik
a gipszen, a szélek is rojtosak. A foldre simulva
fekszik, mintha erdszakkal tépték volna ki az
egeszbOl. A gdmbolyit rész ezzel szemben mintegy
mozog, ugy érezziik, szinte elegendd egy 16kés ah-
hoz, hogy elgordiiljon helyérdl. Ez a képzeletbeli
mozgas tokéletesen hidnyzik a lapos haromszog-
bol. A gordiilés lehetdsége azonban nemcsak egy-
mastol elfelé, hanem egymaéshoz kozelitve is elkép-
zelhetd. A gébmbolyt rész ragordiilhetne a laposra
¢s igy egységet alkothatna vele.

Mig az egyik rész latszolag ndvekszik, s a tér felé
mozog, addig a masik statikus, kiilon all. Ennek
azonban izgalmasabb a feliilete, magan viseli az
alkotas nyomait, s ezaltal beavatja a szemlél6t a
munka folyamataba. Tanti lehetiink a mitvész kéz-
vonasat visel6 mil sziiletésének.

A tér és a sik szembedllitasaval azonban eljutunk
a szobraszat egy masik, mtfaji problémajihoz is,
amelyet jelen esetben a hairomdimenzids szobor, ill.
a relief képvisel. Gondoljunk csak az antik példak-
ra és a kozépkori templomportalokra. Az elbeszélé
Jelleg és az idealis leképzés, ill. a szimbolikus figura
all szemben egymassal. A hatarokat Fekete Gabri-
ella pontosan jelz: redukal és az dtmenetekrdl vi-
tatkozik.

Egy masik munkanal szintén két ellentétes forma
all szemben egymassal. Lapos, bumerdnghoz hason-
16 darab fekszik a f6ldon, horogformaju, térbe alli-
tott pendantja pedig nyitott oldalan all. Ennek a
miinek is az emberi test szolgalt mértekiil és kizaro-
lag a koriildtte 1év6 tér kontextusaban vizsgalhato.
Az el6z0ekben emlitett mithz hasonléan itt is par-
beszédet folytat a két darab. A sik és tér ellentétét
fokozza a fekvé, ill. all6 rész ellentéte, valamint a
feliiletek kilonféle megmunkaldsa, s ezt még tovabb
hangsilyozza a sikban fekv6 darab kék szine.

A szobraszat régdta hasznal szineket. A mar
emlitett kozépkori templomszobrok és reliefek
tobbnyire szinesek voltak. Mara mar megfeledkez-
tiink errol, de Fekete Gabriella munkaival emlé-
keztet rd. Ennek révén szobrai tjra kdzelebb keriil-
nek a festészethez, létrejon az ill0zid és a mii veszit
anyagszeruségebol. De Fekete Gabriella igen gyak-
ran azonnal tagad, lekaparja a festéket vagy elfedi
uj gipszrétegekkel. Igy valik képessé a szin arra,
hogy beszamoljon miivész és mii parbeszédérdl,
bemutassa az alkot6 folyamat konfliktusait, s fel-



tarja a nézd elott Fekete Gabriella gondolkodds-
modjat.

A miivészné ebben a munkaban ismét a végsd-
kig fokozza az ellentéteket, am itt is harmdniara és
egyensulyra tdrekszik. A formak tetszdlegesen
meghosszabbithatd  szogekre  emlékeztetnek.
A csucsok irdnya egymastdl valo tdvolodast, a
szarak mozgasa ugyanakkor lendiiletet sugall, s ezt
az ellentétet a talalkozasi pontok keresztez6dése
oldja fel. A két forma kiegyensiilyozza egymast,
tamaszt kinal egymasnak, s minden killonbdz3ség
ellenére sokrétii kapcsolatban all egymassal.

A cim ~ Pozitiv és negativ — szintén az ellentétre,
az ,érte és ellene” elvére utal, de a megfelelésre és
a harmoénidra valo torekvésre is. A miivész egyér-
telmiien azt kivdnja vele kifejezésre juttatni, hogy
az egyik nem zarja ki a masikat.

Az ebbe a témakorbe tartozo miivekben Fekete
Gabriella egy plasztika feliiletén kiilonb6z6 nagy-
sagu teriileteket zsiros masszaval von be, ezeket
mintegy izolalja egymastol, majd gipszlenyomatot
keészit. Ezt a negativ format aztan lazan melléhelye-
zi vagy hozzakapcsolja a pozitiv részhez, esetleg
szervesen Osszekdti Sket egymassal.

A sik nyomatot tetszés szerint a nagy pozitiv
mell¢€ helyezi vagy kozvetleniil rafekteti. Ha a felii-
letek egymas mellett fekszenek, a nézé lassan leta-
pogathatja, oOsszehasonlithatja Oket egymassal.
A mélység magassiagga valik és forditva. A részek
felillete ellentétes egymassal. A burok, amely
egyébként nem mas, mint a plasztikat koriilvevd
tér, itt lathatova lesz.

A ,,pozitiv és negativ”’ azonban asszocialni enged
a szobraszat egy Ontési eljarasara is, melynek sordan
egy negativ format hozunk létre azért, hogy azt
kiéntve megkapjuk a pozitiv format, a tulajdon-
képpeni miitargyat. Az eljaras soran a burkot alta-
laban megsemmisitik, jelentdségét azonban min-
denképpen elvesziti. Fekete Gabriellandl a mi-
targgyal egyenrangiva valik, maga is a miitargy
része lesz. Ez a tematika azokra a korabbi munk4k-
ra utal, amikor a miivész poli¢szterbdl torzokat
ontott.

A részek néha fiiggetlenek egymastol, de vannak
olyan miivek is, ahol egymashoz kapcsolodnak.
A mivész zsdkvaszon és gipsz segitségével fiizi
Ossze a negativ és a pozitiv részeket, s ezaltal ismét
elvalaszthatatlan egységet hoz létre. A feliilet vila-
gosan mutatja ennek az eljarasnak a nyomait.
A részekre szakitottsagban, a mesterségesen, em-
berkéz altal létrehozott kapcsolodasokban az egész
munkafolyamat dokumentalodik.

A miivész szdmara nyilvanvaléan rendkivil al-
kalmas anyag a gipsz. Korabban ezt az anyagot —
éppen tulajdonsagai miatt — gyakran az eredetik
helyettesitésére vagy sokszorositasra hasznaltak, s
mint nem elég nemes anyagot hossza idén 4t meg
is vetettek. Jelen esetben Fekete Gabriella — éppen
anyagszerlsége miatt — egészen tudatosan hasznal-
ja, kiemelve esztétikumat. A gipsz ezentul mar nem

csupan a format szolgalé anyag, hanem 6nalld
formaval is rendelkezik.

Fekete Gabriella a pozitiv és negativ probléma-
korének feldolgozasaval a plasztika hatarait fesze-
geti. Minek az abrazolasara alkalmas a plasztika,
mit tud és mit szabad abrazolnia? Hol vannak a
mil materialis hatarai, melyik felillet redlis, milyen
a viszonya a térhez és mennyire tartozik hozza az
alkotd folyamat a mii esztétikumahoz?

1990 nyaran, angliai tanulmanyttja soran a mi-
vésznd konzekvensen dolgozott tovabb témajan.
A pozitiv es negativ részeket mar nem csupan dsz-
szekapcsolja, hanem egymasra is helyezi dket. Az
atmenetek mar alig latszanak vagy csupdn egy ter-
meészetes pusztulas repedeseinek tlinnek. A nega-
tivrol néha még egy lenyomatot vesz, s ezaltal pozi-
tiv-negativ-pozitiv részek keletkeznek. Ezek a
munkak azt bizonyitjak, hogy Fekete Gabriella
tovabb keres. Plasztikai ugyanakkor sajat miivészi
alkotéutjdnak korabbi dllomasaira is emlékeztet-
nek.

Fekete Gabriella munkai azt az Utkeresést, azt a
harcot mutatjak be, melynek soran a miivész a
szandékainak megfelelé megoldést keresi.

A munkafolyamat nyomai — a kapcsolas, az elvé-
tel, a festés, az atdolgozas, az ontés — a miivésznek
a szobraszattal torténd konfrontaciojardl tanus-
kodnak, s egyben lehetdséget nyujtanak a nézdnek
arra, hogy beleélje magat abba a folyamatba, amely
nem pusztdn a szobrasz alkotomunkajat, hanem 1é-
nyét, gondolkodasat, érzéseit is visszatiikrozi.

A plasztikak feliilete gyakran a sériiléseket, seb-
helyeket, vagasokat és rancokat viselé emberi bor-
re emlékeztetnek. Fekete Gabriella ,,0sszed6rgol6-
dzik” az emberekkel, a miivészettel, sajat miiveivel.
Az igy létrejovo nyomokat pedig igyekszik masok
szdmara is lathatova tenni. Mindossze amiatt tehe-
tiink neki szemrehanyast, hogy ezt ennyire zarko-
zottan teszi.

Tovabbi nehézséget jelent a néz6ének Fekete
Gabriella eljarasanak dialektikussaga. A mivész
empatiat, érzelmeket, fantaziat var t6liink, megko-
veteli, hogy készek legyiink miivészetének elditéle-
tek nélkil tortén6 megkozelitésére. Az érte és ellene
elve, az élet és elmilas Gsprincipiuma tikrozédik
alkotasaiban. Nem jokedvii miivészet Fekete Gab-
ricllaé. Az alkotas 6réme mindig magaban hordoz-
za a muland6sag, a porrd — gipszporra — valas
bizonyossagat is. A plasztikak sziirke melankélia-
szaga bizonydra zavarja azokat, akik optimizmust
varnak tole, ez azonban szervesen hozzatartozik a
mivészhez.

A miivészet soha nem 6ncélu, mindig az embert
allitja a kozéppontba. A nézb, az ember joga
annak eldontése, milyen mértékben hajland6
konfrontalddni az alkotas sokrétegliségével ; meg-
elégszik-e a puszta szobraszati problémak vizsga-
latdval, vagy szoba elegyedik Fekete Gabriellaval,
az emberrel.
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